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JEANNE D'ARC

LEd%(:lsmer que vous allez lire est celui
, proces qu’il fallait un i

= ouvrir. S
sing?:ll)igt Bdressosg est, par excellence, le cas
o fep :0 cméma francais. L’analyse

b n oceuvre dépasse rarerr
0 : men

firem??glﬁ’euiss;ﬁo?ge des quelques variatgmclg
- ol . sces - i

Pintériorité et Ia grécee. S drpoctlane
- ;}‘%Igert Bres_son a cinquante-cing ans. Il a
i sl;:pt fllms_. Al a vingt-neuf ans de
e -'il. suscité un flot de littérature
oL is livres. Mais, si étrange. est son,
5 qu'il wexiste méme pas une seule
o ‘;1‘?rgraph1e vraiment compléte de son
el Eéen est viai que lauteur lui-méme
soigneusrglfxnt tsquc1eux de sa légende, veille

ent & en expurger les impurets
ent 2 ) impure
meI:L tdci;/enalt necessaire de poser sle')rielf:::
el guestx,qn: « Robert Bresson, qui
cutableu?:l ?» L'échec, a notre sens indis-
o e PROCES DE JEANNE D’ARC
us en fournit P'occasion.

Notre réponse tient en trois éléments :

® Des textes de Rob
> i ert Bress i-
meme, choisis avec le souci d%lélail;:r
S(r)us les angles Iles plus variés le
propos et le style du réalisateur ;

® Un débat qui rassem
Betnayoun, Pierre Billard, b{?vesRl%?)?;-t
Isvela 5 Allbert _Cervo_ni, Philippe Esnault
e
v epté de pré
{:pfort dgn.troduction. Pi;::rizenltf}eiglal;g
i Er:a de} gmger ’la} discussion. Patrick
séancu ut un méticuleux secrétaire de
Bressg;l lzeealsmlzepg)our dél;attre de
Sor, ; sages furen

premiers surpris de se retrouver E;u.!fssi
unanimes d_ags leurs réserves que
gt(l)us avons ici fidélement retrans’crites
i espérant quelles- déclencheront de
salutaires réactions chez nos lecte

et un abondant courrier ; i

® Une filmographie complé i
éte i
quelques textes nécesgaire,s eén righlceog?
grehensmn de Pceuvre de Bresson et
pﬁblsiecs Eae]ﬁ)é)rts avec la critique et le
public. roisie i
a Pierre Philippe. Sl Bodll
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UN DEBAT

PHILIPPE ESNAULT

Notre attitude a I'égard de I'ceuvre de
Bresson procéde avant tout, je le crains,
de Pidée que nous nous faisons de I'homme.
Quon soit amené pour approfondir la signi-
fication d’un ouvrage artistique a considérer
Ja personnalité de lauteur, c’est I'évidence ;
mais je crois dangereux de confondre le
jugement esthétique qui concerne Iceuvre,
avec le jugement moral qui concerne Pindi-
vidu. Il m’arrive d’admirer et méme d’aimet
des films dont les signataires me sont anti-
pathiques ; de constater parallelement
Péchec, lui pathétique, de tel ou tel cinéaste
auquel continuera d’aller toute mon estime.

Je commencerai donc par dire la tres vive
estime que je porte a 'homme. Dans un
milien décevant, c’est un &tre sincere que
ses convictions portent a bout de lui-méme.
Son intransigeance fait ricaner : «ll a les
moyens, lui I'» Mais en fait, elle indispose.
Cef exemple de probité est un vivant repro-
che a tant de gens qui ne brillent ni par
le désintéressement ni par le caractere et
se croient «condamnés aux concessions ».
Chapeau, messieurs !

Ce quiil y a, d’autre part, de trés sym-
pathique chez lui, c’est quil considere le
cinéma en mouvement. Il concoit ses films
comme autant d’expériences non pas faites
au hasard, mais menées rigoureusement
suivant une ligne de pensée, et quil veut
conduire jusqu’a leur terme. Comme Anto-
nioni, il creuse indéfiniment sa galerie,
tentant daller toujours plus loin dans le
méme sens.

1l importe alors de le situer dans I'espace
et dans le temps. Bresson n’est pas un
accident météorique, c’est un de nos conci-
toyens qui vit & Paris en 1963 et dont on
voit le portrait dans les journaux. Il s’agit
pour moi, non d’une bizarre exception, mais
d’un Francais-type et d'un cinéaste francais
exemplaire. Je n’insisterai pas sur le carac-
tere national, bien connu : notre tempéra-
ment épris de clarté, de logique et de
vraisemblance ; notre gofit marqué pour les
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Bresson parle

UN MUR, UN ARBRE
ET DU CIEL

« Le cinéma ne m'iniéresse
qu'au moment de la création.
Tout le reste me parait abso-
Jument nul. 1l me serait
impossible de commencer un
film sans avoir imaginé le
scénario. Impossible de tra-
duire I'ceuvre d'un étranger :
jaurais  frop  I'impression
d’arréter un passant pour
lui cirer les chaussures.
Combien d’échecs ne sontils
pas affribuables & ceffe
absence d'intérét, a cette
impression  d’esclavage que
donne ftrés souvent le mef-
teur en scéne ? Jai donc fait
un film de douze cents méires
puisqu'il fallait ainsi débu-
fer et que je tenais a com-
poser le scénario, a diriger
les acteurs, bref, a prendre
foutes les  responsabilifés.
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Se_lon moi, les fautes de
mise en scéne quon peuf
commetire  résultent  d'un
manque de prévision. Or
avant .d'emreprendre mon'
{g;n M:e' connaissais  déja
aires i
o publiques par
> Je n'ai presque
frqvaillé en shﬁiio.q Je ,:;
suis gomenfé de chercher
des glecors en plein air. Je
!es ai facilement frouvés, car
Je n'avais besoin que d’un
mur, d’un arbre ef du ciel.
Au'tanf dire qu'il ne s'agit
point d'un film “artistique”
et que la poésie dojt uni-
quement se dégager d'une
cerfaine confinuité  ¢’inven-
tion ».
(A propos de
Les Affaires publigues).
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idees générales et i
1 ] S pour l'anal
M gique a des fins morales, Le

o
pour Bresson doit ]
étr
n  Descartes, et
2

yse psycholo-
grtand lsiécle
ent celui de
w  évoque lesP(?gfr?ilnaer}ltteéladRoc?efoucauld. :
0 u classicisme —
rg Z;;;leeuresrt qu)l?iI;ISSepeiraF 1no’[ahmment les grands

: Ju’ e christianisme en
5 ginggqr; foigﬁtg Rema&quons enfin quecoi:
i 1 ais, a dominante psychologi
que, n'est pratiquement pa N ot

S S

,(3 ethes structures de laptraggggle. Rl
o noﬁgesspn, me parait encore proche de
- cineaste-type quant aux traits déci
=
&
©

lsil’rfcfs:lei% point de vue personnel, les qua-
e o emﬁnt acquises — intelligence, goiit
el a—u— pe{mtoogrent sur les dons et Pins.
: 5 omt de vue social, voici
i ) ici — ¢
?egt pas toujours un reproche L cinémg
}3 lgfpcxgg:trinent bourgeois ; au point de vue de
on, nous retrouvons ici
, 1 4 ici les f
9] de notre cinéma littéraire. e

& T il

i oL oztgl (‘;euvre est un jardin secret. Y a-t-il
o gs’» pour penétrer dans celui de

2 10ss%n 7 .] en trouve au moins trois :
austéree Jansenisme. — Cette philosophie

r a tendance pessimiste, marquée

H

o

=)

d’orgueil et d’absolu L i
X ¢ , qui joue dram -
(rﬂéesntdle destmkde Phomme sur le coitrl)qu;e
o e ’.la,grace, connait aujourd’hui un
3 gain d’intérét auprés des philosoph i~
centenaire de P i i
- - : Pascal), des historiens (réédi-
f nsh e Maxime Leroy et Sainte-Beuve)
z d:SMo?]ThTreIzn?f t?é;‘ltre (Le « Port—Royal.»;
) ) et des romanciers. II i
~ bon de citer ici Marcel Guers. o
a
« Jean—PaL’xI% et surtout Julien Greg:l Sﬂi Srgg
semble généralement trés proche de Bres-
231}1{. gﬁx f"rels esprits se situent, a vrai dire,
At ;ns du catholicisme et dy protes-
2° L’homosexualité. Il est ten
dpt}te d’eyoque'r cette question ;pvsecsal;g
serieux necessaire. L’élément sexuel n’est
bas ici mis en pleine lumiére, mais il est
gnportant. Ce qui nous égare, clest que
bresson fraite de cas sextels apparemment
su.nples‘: des religieuses, des prétres, un
pr1sonn1e1;3 un,e_vierge sanctifiée et, d’éutre
part, quil n’ait jamais abordé ce sujet
directement. Cependant, on peut considérer
que la «clefs de PICKPOCKET est (e o

.

3° Le réalisme intérieur. — Passionné par
lanalyse psychologique, Bresson élimine
progressivement tout ce qui peut nous en
distraire. 1l opta tout de suite pour le
réalisme intérieur contre les procédés du
cinéma béhavioriste. - Son mouvement est
d’aller du concret vers l'abstrait, en dépouil-
lant les étres et les choses pour révéler des
signes. Il tend vers la.pureté du monde
intelligible. Le drame, & mon sens, est la.
En style chrétien, nous pourrions parler du
péché” d’angélisme. Bresson ne vit pas dans
le siecle, il s’en retranche pour I'observer
de son couvent intérieur. La description
qu’il nous en donne devient alors involon-
tairement fausse. En fait, elle reste som-
maire, car l'important n’est pas I'environne-
ment, préoccupé quil est par I'examen
clinique de cas privilégiés. Je me demande
dans quelle mesure une psychologie a I'état
pur, individualisée a lextréme et presque
détachée du concret charnel, hors d'un
contexte social défini, visant a Iuniversel
par une abstraction intemporelle qui sup-
prime bien des motivations élémentaires et
des déterminations spatio-temporelles, je me
demande si cette psychologie garde un sens.

Jai Pimpression que Bresson renonce a
Pobservation, préférant au fait lidée, pour
créer des étres qui sont la projection de son
univers personnel dans le notre, des objets
mentaux que nous reconnaissons comme des
signes mais non comme des étres. Je crains
que pour lui, le réalisme intérieur ne se
raméne a lanalyse statique d'une « nature
humaine » et ne suppose une renonciation a
la vérité du comportement, révélatrice d’une
« condition humaine ». 1l suffit d’étudier
Iévolution du néo-réalisme italien pour com-
prendre que I'accomplissement psychologi-
que suppose une communication parfaite —-
comme dans la vie — entre le corps et
Pesprit, entre lintérieur et Pextérieur : ani-
mal doué de raison, chaque homme est
unique, mais aucun n’est seul.

Il me semble quil y a progrés des
ANGES DU PECHE aux DAMES DU BOIS
DE BOULOGNE puis au JOURNAL D’UN
CURE DE CAMPAGNE, dans la mesure oul
Bresson n’éliminait que l'accessoire, I'inutile,
le facile, pour aller a I'essentiel.

Va
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JUSQU'A LA MANIE

« Nous poussons I"amour
du style jusqu’a la manie.
le film est le type méme de
I'ceuvre qui réclame un style.
Il faut un auteur, une écri-
ture. L'aufeur écrit sur I'écran,
s'exprime au moyen de plans
photographiques de durées
variables, d'angles de prises
de vues variables. Pour un
auteur digne de ce nom, un
choix s'impose, dicté par ses
calculs ou son instinct, ef non
par le hasard. Pour lui, et
pour lui seul, chaque plan
phofographique ne saurait
avoir qu'un angle de prise
de vue bien déterminé,
qu'une cerfaine quanfité de
durée ».

(A propos de
Les Anges du Péché).
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C'EST  L'INTERIEUR
QUi COMMANDE

« Cest I'intérieur qui com-
mande. Je sais que cela
peut paraitre paradoxal dans
un art qui est fout exiérieur.
Mais jai vu des “films ol
fout le monde court et qui
sont lenfs. D'aufres ol Jes
personnages ne s'agifent pas
el qui sont rapides. Jai
constaté que le rythme des
images est impuissant &
corriger foute lenfeur inté-
rieure. Seuls les neceuds qui
se nouenf et se dénouent &
l'intérieur des personnages
donnent au film son mouve-
menf, son vrai mouvement.
Cest ce mouvement que je
m’efforce de rendre apparent
par quelque chose — ou
quelque combinaison de cho-
ses — qui ne soif pas seule-
ment un dialogue...

» Le cinéma sonore a sur-
fout inventé le silence. Je
frouve merveilleux et com-
mode un dialogue explicatif.
Mais I'idéal serait plufét que
le dialogue accompagnat les
personnages, comme le gre-
lot accompagne le cheval, le
bourdonnement Iabeille... ».

(A propos de
Les Dames du Bois
de Boulogne).
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Mais I'équilibre est depuis nettement
rompu. La désincarnation se poursuit au
point qu’'on le sent tendre vers une sorte
de cinéma abstrait : le RYTHMETIC, de
Mac Laren !

Le danger de cette «ascéses n'est pas
seulement d’oublier le réel vivant, il est
aussi de tuer I'expression. A force de gom-
mer, il ne reste plus que du papier blanc.
Bazin, admirateur conscient du JOURNAL,
porte sur Bresson la pire des condamna-
tions en annoncant le triomphe de I'écran
blanc. Or, une ceuvre ne vaut pas négati-
vement par ce qu’elle élimine, mais positi-
vement par ce qu’elle affirme. Un écran blanc
n’est pas plein, mais vide. Je sais : Mallarmé.
Mais «le vide papier que sa blancheur
défend » n’est que le rappel du trac sublime
qui saisit tout créateur AVANT de s’expri-
mer. Ce qui me stupéfie chez Bresson, cest
de le voir courir vers cette forme de suicide
qu'est le silence, mort de l'expression. Et
cet acharnement traduit & mon sens une
forme d’impuissance créatrice.

Contrairement a beaucoup, je ne tiens
d’ailleurs pas Bresson pour un auteur, mais
pour le modéle méme d'un réalisateur, ou
plutét d’'un commentateur. Il s’appuie sur
Giraudoux et Bruckberger, sur Diderot et
Cocteau, sur Bernanos, sur Devigny... PRO-
CES DE JEANNE D’ARC parait étre un
commentaire audio-visuel des minutes du
proces. Quant a PICKPOCKET, c’est pour
moi une variation personnelle sur le « Crime
et Chatiment » de Dostoievski.

Ce n’est pas un auteur sous prétexte qu’on
retrouve a travers ses films certains themes
et certains procédés : cela reste élémentaire.
Son ceuvre est en réalité un jeu de glaces,
une série de reflets. Il n’appréhende pas
directement le monde, mais son prisme per-
sonnel renvoie [limage déformée de la
vision du monde d’auteurs qu’il commente.
Remarquez la construction du JOURNAL,
concue comme un commentaire systématique
(voir Bazin). Remarquez aussi le travail de
la bande sonore qui tend de plus en plus

vers des formules radiophoniques.

Pour moi, Bresson n’est pas un maitre,
mais un disciple. Et malheureusement, son
maitre I'écrase : je parle de Dreyer. Sur le

;
plan de la théorie, c’est chez Dreyer qu on
trouve lessentiel de la pensce _de,l_Sresson‘.(
«Le cinéma est mouvement intérieur> ¢
sans doute les meiltleurs exemples de leur
ne théorie, etc. wy e
co}r)norﬁ;l juger la démarche générale gg
Bresson, l'important reste a mes yeux,
choisir la précision contre la confusxo}g.
Comparez Bresson a Antonioni, LE JOUR-
NAL & IL GRIDO. Dans le prem}er‘cals,
leffort exigé du spectateur aboutit 211_ a
compréhension d’'un cas trés particulier :
celui du curé d’Ambricourt, le§ aut;esl);)er_
sonnages ayant plutot valeur d ent.ltes.1 ani
le second, je découvre le plus simp e.néein
quil soit possible, des étres 1'noub11a es
vivant d’une vie charnelle, plantés dans un
monde qui révéle leur condition, ou je r(rile
reconnais. Tandis qu'une vitre me s_epare1 u
monde de Bresson, I'écran icl n’existe plus
pour moi. Du ciel des idées, je suis revenu
sur terre.

Plus i’y pense, plus le cas de Bressorrel
me rappelle celui d’Epstein, qui reste encore
auréolé d’une gloire pure. Il s agissait a1111531
d'un cinéaste fervent, 1nf[ran51geant et cher-
cheur. Et ce fut essenh.elleme.nt un théori-
cien dont les ceuvres illustraient blent ou
mal la pensée. Ses films, SOIZNESs, Ce)n o‘rli
cas appliqués, sont lents et‘frmd's. n (L[:O1a
tinue d’en apprécier les 1qt§nt1ons e o
beauté photographique : ils n emeuverﬁt 1p (1;
Sans doute parce que leur psychologie
demeurait élémentaire, mais aussi pﬁrce
quon y sent constamment leﬁort‘mte ec;
tuel du cinéaste. Il ne par\(1e’nt pas a donne
4 des étres désincarnés, ni lun ni lautr.etne
sont a4 mon sens des créateurs, des artistes.

Ce sont des penseurs soucieux d’expérimen-
n. e
fatjg maintiens ce que j’écrweus dans le
numéro 31 de cette revue, a propos du livre
de René Briot: «Je crois que le meilleur
de lui-méme, Robert Bresson pourrait nous
le donner la plume & la main, daps ‘:S
ouvrage théorique dont je prevois 1la rlbtl;i%re
et la profondeur mathématiques, a la ma e
de PETHIQUE de Spinoza, et qui hno ;
permettrait, cette fois, de’con51dere'r cda}cu
de ses films comme la démonstration d’'une

hypothése. »
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LE MOT LE PLUS USE
«Ce que je cherche, ce
west pas fant [I'expression
par les gestes, la parole, la
mimique, mais c'est I'expres-
sion par le rythme et la
combinaison des images, par
fa position, la relation et le
nombre. Lla valeur d'une
image doit &tre avant tfout
une valeur d’échange. Mais
pour rendre possil;le cet
échange, il est nécessaire
que les images aienf ensem-
ble quelque chose de com-
mun, quelles  parficipent.
ensemble & une sorfe
d'union. Clest pour cela
que je m'efforce de don-
ner a mes personnages une
parenté, que je demande a
mes acteurs (@ fous mes
acteurs) de parler d'une cer-
taine maniére, de se compor-
ter d'une cerfaine maniére,
d'ailleurs foujours la meme.

19



o [.1 Oui, pour moj
I'image est compgrable a'u'
mo‘t dans la phrase. Les
pqetes se forgent un vocabu-
laire. Leur choix de mofs est
souvenf  volontairement peu
brillant. Et cest le mot le
plus couramment employé, le
plus usé, qui, parce qu'il est
en p!ace, prend touf & coup
un éclat extraordinaire... ».

(A propos de

Le Journal d'un Curs
de Campagne).
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Continuité et incohé
: mcohére
YVES BOISSET ncc

Esnault a considéré I'ceuvr
I e . de B

gg:ilt%en unesttoutbérﬁi%nl}ement colléren‘[refssrgg
0 ‘ : P moins <
}Sggl\&ia f’o]{e PICKPOCKET, inﬁrsir'ljanrgéefé
AL jaime beaucoup le CONDAMNE
ANGpElSl tE'S DAMES, pas du tout LES
& JEANI%EJE’deteSte’ vraiment, y’ai horreur

ARC. Mon explication est que

meme longueur d’onde
a I'essentiel vers lequel i
amenc a aimer ce film
¢as de PICKPOCKET. Al
quil recherche dans un film co
gEAnI\]J}\eIE[ ou LES ANGES ne m’intéressempn;lg3
S bersonnellement odieux, automati-
e nt je déteste ce film. Clest pourquoi
Ie '1utCerOIS pbas finalement, que Bresson soit
u 1§as ur parce que ses films ont des points
) dciiflf]'aﬂon’ des hgne_s de force extréme-
i erents. Je ne suis pas loin de penser
s esgqn est une auberge espagnole et
essentiglle epouillement réel oy prétendu sert
e specta?e]zil;t déusal;%pocx)‘rtl aux extrapolations
ur. a i
resson, c’est fréquemmenltmeceunqtfll’léi d;

améne, de gré oy ini
i g 1 de force, qu'on finit par

PIERRE BILLARD

otte ditte P St
o f;};z dlllféerence.de reaction découle-t-elle
e (’]‘l ses films sont tellement diffé-
dictoirgsms justifient des réactions contra
, C& qui reviendrait a dj i ;
a dire . 'y
: wil n
Bregiznde p%r_manence, de constanqre chei
Con%in .:['ou len constate-t-on une certaine
S ghg,dcgzllsltslnefgahve que positive, qui
i a tacon dont nou i
. ] i s remplis-
il?(lgesmlgngdqum §not1ve la diversité depn:s
jug - Dans le premier ca i
I [ as, vous n
dagsl‘e?zon son existence en tan% qu’aute;frz
second vous la [uj reconnaissez’
“y

que lui par rapport
1 t?nd, on peut étre
Cest pour moi le
0rs que si I'essen-

quitte ensuite a débattre de sa valeur. Est-ce
qu'entre PICKPOCKET et JEANNE, en depit
du fait que vous adorez l'un et détestez
autre, vous reconnaissez que ce sont tous
les deux des films de Bresson, faits sensi-
blement de la méme maniére, ce qui me
parait incontestable ? Je comprends qu’on
puisse aimer I'un et hair lautre.. Cela dit,
c'est le méme film !

Y.B. ‘

Absolument ! Ce sont des films absolu-
ment coulés dans le méme moule, mais qui
ne sont pas forcément faits de la méme
matiere. De plus, je ne crois pas, contraire-
ment aux admirateurs de Bresson, quil y
ait une constante sur le plan moral
P.E.

Un film, c’est une ceuvre. Ce n‘est pas
seulement des idées qui bougent. C'est aussi
des images et I'expression d’'un artiste. Tous
les films de Bresson sont appliqués, mais ils
ne sont pas soignés.

Jai vu PICKPOCKET par hasard avec .des
techniciens de cinéma qui étaient éberlués
et sincerement peinés, parce qu’ils voyaient
toutes les erreurs de raccord, les choses pas
soignées. lls disaient aprés, loyalement :
« Bresson n’a certainement pas eu le temps,
les moyens. » Bresson a fait une réflexion
intéressante a ce sujet. Vous vous rappelez :
Martin Lassalle quitte la France. Il est au
métro Saint-Michel, nous avons le temps de
le « photographier ». Or, aprés une rupture
rapide, on le reprend devant le métro Saint-
Michel, exactement comme avant, pendant
que la voix dit: «Et deux ans apres, il
revint.» Or, il a exactement le méme oS-
tume qua son départ, ce qui est invrai-
semblable. Parce que, pour Bresson qui le
dit avec une grande naiveté : «Le person-
nage n'a pas changé. »

Y.B. )

C’est possible, mais par rapport a son
ceuvre, ces détails n’ont aucune importance.

Son erreur n'est pas au niveau du faux

raccord, mais a celui des intentions morales.

C’est sans importance, parce que PICK-

POCKET est un film sur le regard, centré

sur les yeux de Lassalle.

MARCEL MARTIN :

Je crois pour ma part, quil y a une

ier dun mois le dossier du mois le dossier du mois le dossier du mois 1e
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ATTENTION AUX REGARDS

« Je désire tourner un film
d'objets et un film d'ame;
on verra donc essentielle-
ment des mains et des
regards ; je cherche un équi-
libre constant enfre les gros
plans d'objets et les gros
plans de regards; je resfe-
rai aussi prés que possible
de la réalité et n'inventerai
rien, mais il y aura un déca-
lage concerté entre la réalité
de la vie et celle du film...
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> Je dois faire trés atten-
tion aux regards; un milli-
metre d'écart et le regard est
faux. Trés difficile. Difficile
ef intéressant. Je fravaille
dans la direction du Journal
d'un  Curé de Campagne,
mais je voudrais atteindre a
une plus grande pureté, &
un plus grand dépouillement.
Cetfe fois, je n'ai pas un seul
acteur professionnel ; je suis
plus & l'aise comme cela.

» Jai choisi mes inter-

préfes — un étudiant, un
journaliste, un apprenti, un
critique dramafique — non

pour leur ressemblance physi-
que avec [es personnages qui
vécurent I'histoire, mais pour
leur ressemblance morale.
Les bruits de la prison seront
frés imporfants et feront le
confrepoinf avec les gestes
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extraordinaire continuité dans les films de
Bresson.: mais depuis LE JOURNAL, j'aime
de moins en moins ses films. Bresson
s’extrait de plus en plus du « monde » pour
ne nous présenter que des personnages
enfermés dans leur univers intérieur, et cela
va en progressant, de la Thérése des ANGES
a Jeanne d’Arc.” La question se pose de
savoir ou finit la désincarnation et oii com-
mence la «squelettisation », oil finit I'ascése
et oit commence la sécheresse. En ce qui me
concerne, a mesure que diminue ma « sym-
pathie » pour ses personnages, mon admi-
ration augmente pour la gageure, le tour
de force que représentent ses flms,
ALBERT CERVONI
Je rejoindrai assez I'opinion d’Yves Boisset.
Je pense que I'évolution de Bresson est en
contradiction avec les sujets traités. Prendre
Jeanne d’Arc en enlevant tout contact exté-
rieur, c'est s'imposer une démarche absolue.
On peut discerner deux directives : 'une vers
la dimension métaphysique, mais aussi une
autre s’orientant vers un cinéma gestuel.
Cest vrai quil v a une sorte d’ascése, mais
elle a joué sur une matiére différente. 1l faut
essayer de voir vers quoi tend Iévolution
de Bresson et si elle s’intensifie a partir d’un
certain degré. Esnault, tout & I'heure, parlait
de Bazin. Malgré tous ses mérites, je crois
que Bazin a parfois tendu vers des formules
excessives et, a la limite, un film comme
JEANNE m’apparait comme un film inutile.
Si on refuse a4 un phénomeéne comme celui
de Jeanne d’Arc son contexte historique, si
on desincarne I'interprétation, si on la raméne
essentiellement a la récitation d’un texte, il
est bien évident que la justification la plus
élémentaire de ce texte est la lecture et,
effectivement, je crois qu’on débouche sur
la notion d’écran blanc. Je pense & la for-
mule que Bazin avait employée a propos du
KON-TIKI, disant que les plus beaux passa-
ges du film étaient ceux qui n’avaient pas
€té tournés. On peut en tirer une conclusion
trés précise : le plus beau film de Bresson,
c’est celui qu’il ne fera jamais.
MICHEL MESNIL
Je_ne vois pas, mois non plus, de grande
continuité dans P'ceuvre de Bresson.
Mais je crois que cest a partir d’une

icti i os qui
~ontradiction qu’il y a d;ams les propc
tgngont tenus ici entre, d’une part lldete qu:
les films de Bresson se ressejmblen‘E. e ’quzi
d’autre part, on a limpression quil n'y :
;was de continuité dans des 1.mpre551o§s ygee;
sonnelles de films quon aime et diautr
; Steste. : 2
quj(;n sixeis tres proche - de Boisset, am&gt
beaucoup PICKPOCKET et surtout leS]O -
NAL, et n’aimant pas'LES DAMES. o
A Jquoi cette impression ‘que nous resf .
tons en face de Bresson peut-elle nous '?ign
penser ? Pour ma pagt, ée pe?tsediiali? ’lt};ut ¢
de classicisme. Quand Esnau 4 ok
g ue le siecle préféré de DBresson € .
iehe)g{flls il en tirait des conclusions 1_eger$_
ment erronées. Ce quil y a de ﬁ_)lusl.?npo]’l
tant dans le XVII°, c’est, pout simpll 1er,mce
notion d’impersonnalitél: for, dcetlgr:s(;ggn s
it e des clefs de ;
ot rtaines de ses
aime ou on n‘aime pas ce i
ceuvres, non pas tant parce ¢ o
il a a dire, que parce (
e e g il ‘montre, de_ses
‘efface vis-a-vis de ce quil o , de.
t;;)eef;a(l)nnages. Et jai 1’1mpress103 q;set ?):Jlrey
Dt 5 !
a une continuité de Bresson, € : :
i ; tique et quon n
ment au niveau de Vesthétiqug th 2
une philosophie p
peut se fonder sur unm sorhET
! iquer. Je crois qu'on pe P )
{)ee)a(glclgup pli]ls par une certaine mamtere’dsct
dépayser a partir du concret car, € Cégnt
frappant, les personna%es de tg)l('te:scig 5
iours placés dans le con | g
tc(())lllqlgret p%ssible, palr ts)iem;zilgn c;ér;ti‘?: éi
i n face de l'abstrac |
Egls%?l,e epensemt ses personnages '(}a vo&x
off, par exemple). La clé de 1eSth8thllfet' e
Brésson serait dans une espece dg 1vacx ation
du personnage par ralgport au réel.
BENAYOU
R()]EEg"guve, moi, quil n’y a absol}umerolé
aucune continuité esthétxqueedgglnse leoe;l)lle:s
on, et c’est ce qui m : :
31: \]rscfi?sune ceuvre totalement ch'aohque.ufllg
2 is absolument pas une e€pure,
l}lzcé‘;glsd’un film a lautre. Si ]e_s;alew_dg
:lbfil1ir ce que veut faire Bresson, ]1{nabhnr_
qu'il recherche la profondeur dans ’% seut
face. Si j’ai bien compris, je crois qui a
sionifier que la grace se trouve,vralmenent
la surface des choses, disons quau mom

des prisonniers. Je thgrthe
des rapporis et des décala-
ges. Sur le papier, fouf cgla
st séduisant. Au studl_o,
le film n'existe plus:.je dois,
plan par plan, lui msgffler
la vie et le fourner réelle-
ment, cefte fois. Je marche
vers l'inconnu, mais en po-
sant les pieds précaufionneu-
sement; jimprovise forcé-
menf, car chaque plan ne
saurait avoir quun ang]e,
qu'un cadrage, qu'une durée,
imprévisibles sur le papier.
Jaime cela, mais je ne suis
pas cerfain de {éussir ef,
cependanf, je crois que le:
cinéma Cest cela, sans quoi
on ne faif que du théaire
filmé... ».
(A propos de
Un Condamné a mort
s'est échappe).
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L'AME AIME LA MAIN

«[...] Un sujet est un pré-
fexte. Ef puis nous sommes
peu responsables des idées
qui nous viennent, nous le
sommes un peu plus de ce
que nous faisons. Mon der-
nier film, Un Condamné a
mort s'est échappé, m’avait
orienté  vers les  mains.
L'extraordinaire habileté des
mains, leur intelligence | Je
crois me souvenir d’avoir lu
dans Pascal une phrase qui
commencait par: «L'ame
aime la main... ».

L'dme d'un pickpocket, Ia
main d'un pickpocket... I y
a du merveilleux dans le vol
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méme de la déchéance, la grace peut sur-
venir. Cest un genre de langage que je
n’ai pas l'habitude d’employer (rires), mais
Jessaie d’employer le langage de ses per-
sonnages. Je crois quil oscille donc de la
métaphysique vers le geste, et 1a ou il réus-
sit le mieux, c’est dans I'évocation de cer-
tains gestes. On peut définir son ceuvre en
deux catégories. Il y a les sujets complexes :
LES DAMES, LES ANGES, et puis les
sujets simples, apparemment comme PICK-
POCKET, que jaime assez. J'ai I'impression
que dans les ceuvres complexes il atteint
une certaine clarté, alors que dans les ceu-
vres considérées comme simples, il sombre
dans la confusion la plus totale. Ce sont
ces dernieres -ceuvres qui sont les plus
boursouflées, les plus artificielles. Si on peut
voir une certaine dépendance des DAMES,
des ANGES jusqu’au JOURNAL, on voit a
partir de PICKPOCKET un virage trés net.
Dans JEANNE D’ARC, soit-disant sujet
encore plus simple que PICKPOCKET, alors
la, «la simplicité », le refus de I'anecdote de
Ihistoire, du dialogue, etc., n’aboutissent pas
4 une pureté dont j’imagine tout de méme
qu’il la recherche. Car il y a une chose qui
me parait tout a fait incompréhensible : ¢’est
le métrage de JEANNE D’ARC. S’il a voulu
ce film aussi court, il a voulu que ce soit
Uceuvre la plus pure, la plus concentrée,
Peeuvre-pilule, I'ceuvre-digest. Et ce film me
parait justement le plus surchargé. On en
arrive 4 des images purement rococo de
colombes qui s’élévent pendant que des
petits chiens viennent renifler 'odeur de la
grace au pied du bacher, images qui sont
vraiment ce que j'ai vu de plus ridicule au
cinéma. Je conserve toujours pour l'intégrité
de Bresson un certain respect, mais JEANNE
m’a fait rire. Cest un ratage monumental.
Par contre, jaime beaucoup PICK-
POCKET, parce que justement j’ai 'impres-
sion que lorsquil se rapproche du geste
méme, de la surface, de tout ce qui effleure
la peau, il arrive a quelque chose de trés
vrai, et-de trés profond certainement. Mais,
pour JEANNE D’ARC, j’ai du mal a insérer
ce film dans I'ceuvre de Bresson, {’ai I'im-
pression que, pour quelqu'un qui aime Bres-
son, ce film devrait tout flanquer par terre.

Orgueil et solitude

'Ili:,s films de Bresson sont toujours dees
films sur la solitude, 1<,:1'es tpeéseorll:asg&siété
qson, au couvent, a lecart d te,
}():é)ﬁgés de leurs voisins, -coupes de la ;f:let
Le personnage en souifre el‘{ en tes.t clqns(;::3 lé
¢ é
cest 1a son drame. II' est 180 -
g([)ciété par son vice, %ar 1a1§(;?12{lee Ci?n;?er?l—
ion de lui-méme dans ;
}E)eli;[xie. C’est le cas du PICKPOCKET notam
ment.
Y.J}Z. crois que ce n'est pas lidée dedsoliit%fdée—
qui est déterminante, mais celle de t1 o
rence. Ses personnages sont c;ﬁe‘zéreghs o
ti mmun
exceptionnels dans‘la cos S RO
svoluent. Le probleme n'est p e
gr?tl que tel, mais ce sont des g.er}l(s d111:f§[
rents, la sceur dans le coulvtent, }[e p1g ggctr‘es.
i : ualité est un
Je crois que 'homosex slanoad B
alable au sens de différence, e
1‘371‘1 I'homosexuel est quz}nd Srg(éirgfé unql}}ei{sogn
différent dans la so :
2§§§re ou non. Le vice du p1(;kpocket, voler,
est un symbole d’homosexualité.

. B.

La solitude implique chez les pgrsonga;éee::
de Bresson, une sorte.d’mexpressu’)nl.‘ser e
degrés divers, ils essatlelat de ﬁ:aﬁégnl pa;ch(;—
i i orte de réa
il y a toujours une s ; e

i sous la forme !
logique du refoulement o e
¢ f religieux ou criminel,
ascese d’ordre relig L

i i bi elque chose de
il y a aussi bien qu S 1
ba¥oire dans les gestes du pickpocket qu

dans lattitude de sa Jeanne d’Arc, ' Clest

. A e S
une personne qui « se joue son cinema »

i du
i rement en parlant

omme on dit vulgairer :
S/ice solitaire. Malsyplq"go{’i, quee Scz;i%mdg‘s;ﬁ\i?é
i : 4 5 dun
lité, je crois qu’il s’ag ey
pat’hélogique du personnage, de non si%(i)lité
munication, et surtout 9m}p0);s e
d’expression compréhensible a l'entourag

direct.

Pgn pourrait caractériser cette diftérence

d'un mot. Clest I'orgueil. %rguBeﬂ Scégi ple:;;—

: e Bre =
S ges de Bresson et g
?Ii)grﬁaeb Clest Porgueil de personnages qui,

Avez-vous  déja

a la fire.
ressenti le troubl'e que rpet
dans l'air la présence d'un

voleur 2 Cest inexplicable.
Mais le cinéma est bien le
domaine de l'inexplicable.

» Pidkpockef est un pe'm
sujet. Jaime asser les petits
sujets. i

» [.] Jaimerais rendre
palpable que les chemins
que nous prenons dans la
vie ne conduisent pas tou-
jours 3 destination. Je veux
dire & la destination prevue.

» Je voudrais faire un film

de mains, de regards,
d'objets... ».
(A propos de
Pickpocket).
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DES IMAGES NECESSAIRES

« Jai fait le contraire de
Dreyer. Le film de Dreyer
est muet, le mien terrible-
ment parlant. On n'arréte
pas de parler. Pour moi, le
cnéma est plus pras de la
musique que du roman ou
du thédtre. Jai donc cher-
ché & rendre le rythme du
texte comme wune partifion
musicale. Jai dailleurs I'in-
tention de faire un disque
avec la bande sonore.
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par conscience de leurs qualités d’exception,
s'enferment dans leur propre satisfaction et
basent 1a dessus leur drame. Ce qui est
certain pour Jeanne d’Arc, dont ni les juges
ni l'armée anglaise ne pourront faire une
vaincue. Ce qui explique et justifie le- ton
incroyable qu'elle a pendant tout Iinterro-
gatoire, sans le rendre plus intéressant &
suivre. Ce qui explique probablement e
dévouement social et sexuel d’un étre comme
le pickpocket qui a conscience qu’il n’est
pas n’importe qui, capable d’amour, mais
qui, n'ayant pu Pexprimer, dévie sur une
voie de garage cette richesse intérieure.,

Cet orgueil, jen trouverai le signe dans
et effacement de Bresson dont vous parliez
tout a I'heure, effacement qui est plus le
signe de lorgueil que de humilité. Je crois
plus & humilité d’un Resnais, disparaissant
devant le sujet pour ne plus étre que le
metteur en scéne, qu’a celle de Bresson qui
reste toujours extérieur et supérieur, qui se
considére comme suffisamment fort pour
gommer leffet, le drame,

M. MES.

Certes, il y a cela, mais il y a aussi cette
espéce de distorsion entre cet orgueil qui
est immense et le sentiment chrétien. Car il
ne faut pas oublier que Bresson est chré-
tien et que lorgueil est le vice supréme.
Clest trés important et ¢'est peut-étre le seul
cOté par lequel Bresson reste humain et par
lequel il échappe a lespece d’exacerbation
de I'héroisme. I est conscient que c’est la
le péché d’une vie, que c’est [a l'impossibilité
de la grace,

POE,

Le bersonnage central est seul parce qu’il
se sent différent, supérieur, exceptionnel.
Nous débouchons 14 sur quelque chose
d’important : la volonté de puissance et Ia
volonté tout court. Les personnages de
Bresson sont des volontaires. Ils veulent
s'imposer aux autres, mais d’abord 3 eux, et
c’est ce qwil y a peut-ttre de plus beau
chez lui, des gens qui veulent aller jusqu’au
bout d’eux-mémes. Regardez Maria Casares
dans LES DAMES, le curé qui va jusqu’a
la mort et, bien sir, Jeanne qui va jusqu’au
biicher. Ce sont des gens qui acceptent le
jeu, forts de leur propre conviction.

i fit de

Pour comprendre Bresson, il suf
regarder ses personnages. Dans une perspec-
tivbe chrétienne, on retrouve tout I'orgueil,
le péché et la grace. Je crois que Bresson
est obsédé et angoiss¢ comme Green dont
je parlais tout a lheure. 1l y a une espece
de passivité apparente, celle de la glace q}l,i
renvoie le soleil, par rapport au monde qu’i
exprime directement ou a travers les auteurs
qu’il adapte.
M. M. 3 o r 1

Sans aller jusqu’a I'homosexualité décla-
rée, le fait qu’il n’y ait pas de personnages
féminins...
M. MES.

Et Nicole Ladmiral, dans LE CURE DE
CAMPAGNE ?

2B
YEt Marika Green, dans PICKPOCKET ?...
.M

Ii n’y a pas un seul personnage féminin
sympathique chez Bresson...

- B, g
4 Il 'y a pas de personnage sympathique
chez Bresson.

. B.
I)Y a-t-il des personnages chez Bresson ?

'C’e.st essentiellement un univers d’homE
mes. Il n’y a jamais d’amour charnel, sau
une allusion dans LES ANGES et encore,
c’est une « moins que rien » qui fait 'amour

«moins que rien».
av’?‘coul;nses person]nages férpimps's‘ont ges
especes de monstres, depu1§ lHele_ng_ gz
DAMES jusqu’a Jeanne d'Arc, m‘[ 1v1de
asexué, qui est elle ausc' une sorte
monstre. Les femmes n’existent en ’gout cas
qu'en fonction de 'homme. Comparées avec
celles des films d’Antonioni...

R.B.

nt intéressantes, révélatrices de tas
(Si%n’chsgses. Mais alors qu’Antonioni ne vit
que pour et par les femmes, Bresson ne
vit que pour lui-méme.
M. MES. ;
is Narcisse est un personnage bless‘e,
et Ag:lie point de vue, LE JOURNAL ’gst trés
charnel : le personnage du cure sinsurge
toujours contre la reddition possible.

Moi je crois que les femmes, chez Bres-

i i ier du mois le
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» Le cinémafographe a le
pouvoir de metfre au présent
le passé : aussi j'ai voulu que
Jeanne d'Arc soit un person-
nage d'aujourd’hui, j'ai vm_llu
la rendre actuelle ; certains
objefs, son lif, ses godﬂ}ots
appartiennent a notre, épo-
que. Je les ai placés la
volonfairement, au risque de
rhoquer. Jai eu Ienvie _de
rendre cette jeune fille
admirable aux hommes d_e
notre temps et je serais
heureux si mon film contri-
buait & la faire renaitre.
Jeanne avait ce sens de la
vie auquel nous ne pensons
pas assez souvent. Elle a
sacrifié sa vie au sens de
sa vie.
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» Le seul étalon de vérité,
c'est I'émotion. Si I'émotion
est vraie, elle doif vous gui-
der, elle seule doit vous gui-
der. Si ['émotion est vraie,
la vérité historique est Ia.
» La_peinfure m'a appris
qu'il ne fallait pas faire de
belles images, mais des ima-
ges nécessaires. Plastiquement,
il faut sculpter I'idée dans
un visage par la lumiére ef
'ombre. 1l y a échanges et
confacts entre I'éclairage ef
'ombre. La poésie nait de
I"ellipse, dans les coupures,
dans le rythme du montage.
Mais avec Jeanne, la poésie
et le merveilleux sont choses
naturelles. Quand elle répond
a ses juges: « Toute lumiére
ne vient pas que pour vous »,
cela devient de la poésie
par le confraste, le va-ef-
vient entre le réel et le
surréel... ».

(A propos de
Procés de Jeanne d'Arc).
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R.B.

Mais est-ce une ceuvre qui aboutit a
quelque chose, qui évolue par paliers ou qui
descend, qui adopte un chemin cahotique ?
Ce qui me parait net, c’est que Bresson rate
tres souvent son coup. Exemple: LE
CONDAMNE. Sl sagit de la recherche
d’une simplicité absolue, il n’y a en fait
qu'un film ampoulé, artificiel dans sa nudité,
auquel on ne croit pas. Connaissant Bresson,
on pourrait croire qu'une histoire de petite
cuillere, de soupe, de gamelle ira a mer-
veille. Or, c'est raté. Alors que dans
PICKPOCKET, c’est réussi. Pourquoi rate-
t-il parfois, je n’arrive pas a me I'expliquer,
ou alors je me l'explique par une incohérence
dans les moyens employés. Il sait ce qu’il
veut exprimer, mais il échoue dans la mise
en scene.

RIE.

Rappelez-vous que chez lui,\la maturation
est trés longue, le temps de tournage rela-
tivement court et le temps de montage trés
long.

Y.B.

JEANNE D’ARC a d’abord fait 1 h. 40,
PIISEIEDIESE Spuisileshes 20, S 810, Spitis
1 h. 04.

P.E.

Nous savons la conclusion : Bresson porte
son film pendant des années au stade du
découpage, il tourne le maximum, gachant
la pellicule, crevant les acteurs. Puis il tire
le maximum du montage, c’est-a-dire le
minimum, la quintessence.

R. B.

Ce que dit Boisset est stupéfiant. Alors,
pour lui, JEANNE D’ARC est parfait sous
cette forme. Quand on arrive & un résultat
aussi tragique, on pourrait s’interroger sur
cet échec esthétique.

P.E.

Cest le drame. C’est pourquoi personne
ne ricane ni ne le méprise. On le voit qui
s’enfonce ; fidele a lui-méme, il soufire.

« Il est grand, mince, une méche grise lui
tombe sur le front. Il a UVallure un peu
inquiéte d’un adolescent. Parce qu’'il a des
cils extraordinairement longs, son regard
clair, percant, semble plein de douceur. »
Muriel REED (Réalités).




Petit lexique
bressonnien

(d'apres le dossier de
presse de son ceuvre)

A

ascése

arasé

austérité (et ses dérivés)
éme

ascétisme (et ses dérivés)
acuité

(

clarté (et ses dérivés)
conceniration
(et ses dérivés)
chant grégorien
crispé
concerté
concision (et ses dérivés)
calcination (et ses dérivés]
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La fin et les moyens

A.C.

Est-ce que ca ne pose pas la question des
moyens ? Le réalisme intérieur existe au
niveau des intentions et pas dans les
moyens. Il dispose d’un cinéma trop peu
élaboré pour pénétrer dans l'intériorité. Dans
L’AVVENTURA par exemple, la totalité du
personnage est donnée avec ses raisons.
Resnais tente d’élaborer un nouveau lan-
gdge répondant a une dimension psychique
particuliere. Or, Bresson nous donne un
cinéma de I'événement et non de l'intériorité.
PICKPOCKET, qui est son film le plus exté-
rieur, est ainsi le plus réussi.

Le monde de Bresson est un monde révé,
retranscrit. Le personnage est un~ objet
mental projeté dans un univers recréé.

Est-ce que cette impuissance de Bresson
ne constituerait pas sa vérité essentielle ?
M. MES.

Vous faites a Bresson un procés de ten-
dances, vous lui reprochez de ne pas étre
phénoménologue. On ne peut pas lui repro-
cher son inadéquation a son temps, mais
plutot le fait qu’il ne sait pas exprimer ce
quil veut. LE CONDAMNE, qui est a la
fois description du personnage et essai
d’itinéraire subjectif, est un échec.

L’échec de Bresson au niveau de la mise
en scéne, de la mise en images, s'explique
peut-étre si l'on admet que chez Ilui toute
action apparente n’est que le symbole, le
substitut visible d'une action intérieure :
I'évasion physique du condamné a mort
n‘est que le symbole d’une tentative
d’échapper .4 sa prison intérieure, de se
dépasser soi-méme. Mais, a ce stade, Bres-
son se trouve empétré par la matérialité des
choses, le monde visuel «résiste», il est
d’abord ce qu’il est avant d’étre ce que
Bresson voudrait qu’il soit, symbole ou
signe. Si Bresson était écrivain, il pourrait
suggérer sans montrer. Au fond, il n’est
peut-étre qu'un écrivain manqué, mal a
l'aise de devoir s’exprimer par I'image.

PIBS e
PROCES DE JEANNE D’ARC fournit 2

mon sens une démonstration trés valable de
cette hypothese. Il s'agit certainemgpt d’un
film raté. Mais pas raté comme _nimporte
quel autre, par négligence, laisser-aller,
absence d’ambition. Tout au long de ce
morne récitatif, de mystérieux cadrages,
‘intrigantes ruptures de plan, des regards

‘lourds d’un sens trop bien caché, des gonds,

des planches, des chaines, des godlllots
emplissent U'écran de lourdes présences,
tentent vainement de nous trapsmettre_la
signification et Pémotion du \(erltable film
que Bresson a cru réaliser. Mais ces objets,
ces regards, ces images s’a.veren]t impuis-
santes 4 nous communiquer rien d’autre que
toutes les négatives dont ils sont issus. Bt
ici, les signes moins ne g’annulent point. Iis
g'additionnent, inexorablement.
Y.B. i

Il y a deux catégories de rr,l.etteurs en
scéne : ceux qui savent ce quils veulent
et ne savent pas ce qu’ils ne veulent pas, et
ceux qui savent ce quils ne veulent pas,
mais ne savent pas ce qu’ils veulent..Bresson
fait partie de cette seconde catégorie.
M. M. g 1 5

Alors, ses films sont-ils ratés parce qu ils
refletent un univers qui nous est étranger ou
bien chacun de ses films n’est-il pas parrai-
tement réussi par rapport a ses intentions ?
Alors, le seul critére serait la sympathie
gue nous €éprouvons ou non pour les per-
sonnages.
P.B. A

On ne peut juger des qualités d’'une ceuvre
d’art par rapport a la satisfaction qu’en
éprouve lauteur !
A.C. T

Je crois que le cinema est le moyen
(’expression qui est le plus étranger a
Bresson !
R. B. ; : e
Il faut parler de Pinactualité de Bresson.
(C’est un homme qui n’a aucun contact avec
le cinéma, il ne va pas au cinéma, il ignore
tout de son évolution.
RiB: o

N'exagérons rien. S’il est une qualité que
i'apprécie chez Bresson, c’est justement son

.
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)SS1

D

Dreyer
désincarnation

{et ses dérivés)
décanté
dépouillement

{ef ses dérivés)
demivrge
dédramatisation
Dieu (et ses dérivés}

)

épure (et ses dérivés)
essence (et ses dérivés)
esprit (et ses dérivés)
élaboré

exemplaire
envoliement

extréme

fascination (et ses dérivés)
glace {ef ses dérivés)
gréice

gravité (et ses dérivés)
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refus (ou son incapacité) du cinéma <2 la

I-]

du mois

mode ».
intériorité (et ses dérivés) ALE
insolite Oui, mais & condition que ce refus

intensité (et ses dérivés)
jansénisme (et ses dérivés)

L

linéaire
longanime

M-N

méticulosité (et ses dérivés)
maitrise (et ses dérivés)
monsieur Teste

minutieux )
mystére <
nudité (et ses dérivés)

P

Pascal

pudeur (et ses dérivés)
pureté (et ses dérivés)
profondeur (et ses dérivés)
plain-chant

probité

précision (et ses dérivés)
perfection (et ses dérivés)
pénétration (et ses dérivés)

s’accompagne de la création de nouveaux
moyens d’expression adaptés a ce que lon
veut dire. C'est exactement ce qu’avait fait
Dreyer avec sa PASSION ' DE JEANNE
D’ARC, et ce film nous touche encore,
esthétiquement et humainement, alors que
lelui de Bresson ne transmet aucune émotion.

JE. :

Parce que Dreyer et Bresson suivent des
- chemins inverses dans la création : Dreyer
va de [labstrait au concret, il donne vie
a ses idées. Bresson va du concret a
abstrait, ou tout au moins, essaie.

Ce n’est pas parce que Bresson a utilisé
des moyens esthétiquement anachroniques,
que PROCES DE JEANNE est un échec. Un
film anachronique aurait pu avoir un inté-
rét historique, ou une force persuasive, ou
une certaine puissance d’émotion. Mais cette
Jeanne est un personnage complétement faux
et sans intérét ni sur le plan historique, ni
sur le plan psychologique, ni sur le plan
mystique.

Sur le plan esthétique, Bresson me fait
songer a Bernard Buffet. Comme Iui, il tend
a un dépouillement trés prémédité, plus
systématique que naturel, mis en valeur par
une surcharge du trait.

La comparaison me parait excellente, a

e

du mois le dossier du mois le doss

R & ceci pres que Bresson est stirement plus
A @ sincére que Buffet.
racinien - . -
(Il est 2 hewres du matin. On se léve.
refus 2] > ¥ Y i
: e 0 Bien que Ventretien soit officiellement ter-
rigueur (et ses dérivés) e : : )
Totsla (e ses dariven e} ming, les conversations qui se poursuivent
religion fet ses dérivés) 10 prouvent que la question est loin d’étre
9 o épuisée et que le débat ne fait que
S = commenogf.)
w
sublimation (et ses dérivés) o S.UITE DU D'OSSIER E\N PAGE 115
sécheresse (et ses dérivés) O Filmographie complete,
sobriété (et ses dérivés) = partiale et commentée.
simplicité (et ses dérivés) ~
secret o] Ci-contre : Jost (Charles Leclainche) dans
style (et ses dérivés) UN CONDAMNE A MORT S’EST ECHAPPE.
32

»

clakichad




